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The Sea

& Cake

Er pflegt seine Jorge-Ben-
Platten wie Miniaturen fir den
Setzkasten. Da er kein Geld
fur Urlaub hat, holt er sich die
Sonne in die Wohnung, auch
wenn sie ein trauriges Gesicht
zieht. Und mit seiner Band
macht er die feinstcodierte
Musik zwischen Songwriter-
Approach und Jazz-Sensibilitét,
die je einem Nichtmusiker
eingefallen ist. Diesen Sam
Prekop, Hauptfigur von The
Sea & Cake, muR man einfach
gern haben.

patsommer 1995. Ausnahmezu-
stand, zwischen Sehnsucht nach
Gestern und der Suche nach neu-
en Perspektiven. Vieles hatte bei mir ein
Ende gefunden. Auch die Fokussierung
auf Black Music, Soul im Speziellen. Was
jetzt? Auf dem Plattenspieler liefen alte
Jorge-Ben-Platten aus den Siebzigern rauf
und runter - Lebensfreude in Moll. Ziem-
lich romantische Musik, die {iber Sinnkri-
sen zumindest zeitweilig hinwegtristet.
Dann wieder am Start. Suche nach
Neuorientierung fingt immer bei der
Musik an. Endlich die erste Tortoise ge-
kauft und so nebenbei »Nassau« von The
Sea & Cake mitgenommen. Beides Bands
aus Chicago, beide zusammengehalten
von Drummer John McEntire. Tortoise
und Sea & Cake horten sich an, als doku-
mentierten sie den jeweiligen State Of
The Art zweier immer weiter auseinan-
derdriftenden Elemente: Soundmusik
auf der einen und Songmusik auf der
anderen Seite. Beide Musiken operieren
von Standorten aus, die nichts mehr zu
tun haben mit den »grofen Erzihlun-
gen« von Pop (mit der alten Einheit von
Form und Inhalt, mit Rebellion oder Sub-
version, mit Glamour, Style, Hedonis-

mus oder anderen Identifikationsange-
boten). Statt dessen: Musik wie Litera-
tur. Dieser Zustand ist nicht tanzbar.
Und nicht sexy.

Das ist eine Ausgangslage, die mich an
die Zeit um 1980 erinnert. Irgendwie
inspirierend, aber ebenso beunruhigend.
Nicht nur, weil Tortoise so klingen wie
manche Stiicke von This Heat und Sea &
Cake wie die eine oder andere Postcard-
Band aus jener Zeit. Sondern auch, weil
man schon einmal groRe Hoffnungen in
die Verkniipfung von Musik und Kunst
im avantgardistischen Sinne gesetzt hatte
und sich in einer Existenz an der Peri-
pherie einzurichten begann, ohne das
Zentrum noch zu begehren. Damit {iber-
lieR man es bereitwillig den anderen.

Heute erscheint die Peripherie wieder
notgedrungen als der Ort, von dem allein
noch Impulse und Kreativitit zu erwarten
sind. Das Problem ist nur: Weg kommt
man von da nicht mehr so leicht. Denn
was sich in kein Format pressen 1a8t, hat
auch innerhalb der Musikverwertungsin-
dustrie kein Format. Wiirde das yWeiRe
Albumg der Beatles in diesen Zeiten auf
Rough Trade erscheinen und »Al Green Is
Love« auf Thrill Jockey?

18Rt Gruppen wie The Sea & Cake die

Mbglichkeit, langsam in der Offent-
lichkeit zu wachsen, und erlaubt ihnen,
drei Langspielplatten in nur anderthalb
Jahren zu verdffentlichen. Sie produziert
eine dsthetische Haltung und eine &sthe-
tisierende Praxis jenseits von Tournee-
stref und Vermarktungsstrategien, wo
noch frei von Erfolgsdruck oder Legiti-
mationszwéngen am Kneipentisch tiber
die Musik kommuniziert werden kann,
denn wir stehen mit den Stars an der
Theke. So entstehen Platten, die Moll zu
Dur machen und in ihrer Melancholie
und Kleinteiligkeit, Leichtigkeit und Ge-
brochenheit leuchten wie der Vollmond
— auf einen heiteren Sisyphos.

Und nicht zuletzt gedeihen so Leute
wie Sam Prekop (Sdnger und Gitarrist
von The Sea & Cake), dem die Interview-
Tour durch Deutschland absurd vor-
kommt, und der Uber die Tatsache, daR

I mmerhin: Eine solche Ausgangslage

Unter
Freunden

seine Gruppe 1995 zur Lieblingsband der
SPEX-Leser gewéhlt wurde, nur Verwun-
derung dufern kann. Wer sich mit ihm
trifft, der fiihrt kein Interview mit einem
Popmusiker, sondern ein Gespriich unter
Gleichgesinnten. Prekop ist ein grund-
sympathischer Bandleader ohne jegliche
Star-Alliiren — jemand, um den man sich
fast Sorgen machen wiirde, wenn man
horte, daf es ihm schlecht geht.

Das ist zwar schon, aber ebenso trist.
Nicht nur, weil Glamour hier Giberhaupt
keine Rolle mehr spielt, sondern auch,
weil man die GewiBheit haben darf, daf}
die Musik, um die es gerade geht, nie-
mals in anderen Laden laufen wird als in
denen, wo man sowieso schon verkehrt.
So muR das Lied {iber den Sonnenschirm,
{iber das Versprechen eines Urlaubs (»Pa-
rasol«), zwangsldufig traurig, melancho-
lisch, aber auch wunderschén klingen.
Wie Songs von Jorge Ben, nur mit dem
Unterschied, daR sich die Musiker von



The Sea & Cake nie einen Ausflug an die
hellere Seite der Welt werden leisten
konnen. Ihre Musik ist ein Tagtraum
vom Rand der Westside, entstanden in-
mitten von Setzksten, »Simpsons«-Pup-
pen und selbstgemalten Stilleben auf
Sperrholz, wihrend unten auf der StraRe
ganz andere Tatsachen gesetzt werden.

Wenn solche Musik nur noch an den
Réndern Relevanz besitzt, dann kann
man ihr zumindest Zeit geben, die Plat-
ten wachsen lassen — und entdecken, daf
»The Biz, trotz anfinglicher Vorbehalte,
eine wirklich tolle Platte jst. Fin echter
Grower, der bei jedem Horen eine neue
Dimension gewinnt. Sam Prekop singt
besser als je zuvor, aber auch das immer
unvorhersehbarere, traumbhaft sichere In-
einandergreifen der Instrumente klingt
faszinierend. Der Charme des Unvollen-
deten, Vorldufigen tritt noch stirker her-
vor, und so hort sich »The Biz« eher wie
eine erste Platte an. Im Vergleich wirkt
das tatsichliche Debiitwerk, was Auf-
nahmetechnik, Songqualitit und Abmi-
schung angeht, wie das dritte, ausgereif-
te Album von The Sea & Cake.

ar das beabsichtigt, von Al-
bum zu Album rougher und
spréder zu werden? Und wel-

che Platte ist fiir dich die gelungenste?

Sam Prekop: Meine Lieblingsscheibe
habe ich bisher noch nicht gemacht. Als
wir »The Biz« fertiggestellt hatten, schien
mir das die beste zu sein. Aber ich muf
schon in einer ganz besonderen Stim-
mung sein, um mir meine eigenen Plat-
ten dberhaupt anhéren zu kénnen. Auf
jeden Fall wollten wir mit »The Biz«
etwas anderes machen als bei »Nassau«.
Das kam auch durch die Begrenzungen
des Studios. Uns standen nur acht Spuren
zur Verfiigung, was aber genau zur Mu-
sik pafite. Wir hatten die Songs schon fer-
tig und wullten genau, wie sie klingen
sollten. Das war beim ersten Album noch
ganz anders.

Wie geht inr mit der Tatsache um, daf$
heute — schneller als je zuvor - bestimm-
te Sounds und Instrumente aus der Mo-
de kommen? Vermeidet ihr bestimmte
Sachen, die drohen, zum Klischee zu
werden?

Manchmal. Aus irgendeinem Grund
haben wir uns nach dem ersten Album
dazu entschlossen, keine Bliser zu ver-
wenden. Nicht weil ich das nicht mag,
sondern eher, weil so bestimmte Asso-
Ziationen geweckt werden. Aber was die
Gitarre angeht, kénnte ich darauf gar
nicht verzichten, weil ich kein anderes
Instrument spiele. Cello wire mir lieber.
Aber das ist so schwer zu behandeln.
Oder wenn ich Oval hére, dann wiirde
ich am liebsten gar nichts spielen, son-
dern nur Sachen sammeln.

Was sind eure wichtigsten musikali-
schen Einfliisse? Christoph Gurk hat
erz&hlt, daB ihr groBe Fans von Willie
Mitchells Al-Green-Produktionen seid.

Also, ich hére Tonnen von Platten. Da
ist es schwer, daraus einen speziellen Ein-
fluB zu destillieren. Ich kann sagen: Alles
was mir geféllt. In letzter Zeit habe ich
viel Morton Feldman gehért, ohne daf
ich sowas jemals selber machen wollte.
Vor Sea & Cake, als ich bei Shrimp Boat
spielte, waren Velvet Underground ein
starker EinfluB. Oder Tom Waits, Platten
wie »Swordfishtrombones« oder »Rain-
gods« — das paBte ja auch zu dieser Gen-
re-Hopping-Haltung von Shrimp Boat.

Im Moment sind Tortoise die Band,
Uber die jeder spricht, The Sea & Cake
die Lieblings-Band der Spex-Leser, und
Liz Phair hat einen Major-Deal. Gibt es
tatsichlich eine solche Szene, wo sich
Leute gegenseitig beeinflussen? Oder
war das mal wieder nur eine Konstrukti-
on der Medien?

Sowoh! als auch, aber fiir mich ist es
nichts Besonderes, was in Chicago pas-
siert. Das ist schon lange so. Es gibt den
Rainbo Club, der war schon immer An--
laufstelle. Jeder geht da hin, die Leute
von Tortoise, die Besitzerin von Thrill
Jockey. Das Bier ist billig. Es gibt auch
andere Musikszenen: Jim O’Rourke,
Non-Rock-Bands, all das liuft gut im
Moment. In Chicago ist es billiger und
angenehmer als in New York, es gibt
mehr Réume, geniigend Clubs fiir Auf-
tritte. Und wir haben ein Studio wie Idful
Sound, das schon immer ein Katalysator
fiir viele Aktivitdten war. Doch das war
schon vor ein paar Jahren so, als Liz Phair
oder Urge Overkill rauskamen und der
Chicago-Hype begann. Was in Chicago
passierte, war eigentlich nur, daf§ jeder
viel rausging, um Konzerte zu sehen, zu
reden, jede Nacht. Das macht immer
noch einen grofien Teil davon aus: Nicht-
Musiker, die Interesse zeigen.

Wie wichtig ist deine Ausbildung auf
der Kunsthochschule fiir deine musikali-
sche Biografie gewesen? Ahnlich wie bei
Tortoise, Gastr Del Sol oder den Coctails,
wenn auch nicht so extrem, scheint dei-
ne Gruppe einen Weg zu verfolgen, der
nicht allzu weit von der alten Avantgarde
entfernt ist. [hr macht Musik, die zwar
affirmativ ist, aber ebenso iiber all die
Musik nachdenkt, die es bis heute gege-
ben hat.

Ich weiR, was du meinst, obwohl ich
50 noch nicht dariiber nachgedacht ha-
be. Es gibt da ein unbestimmtes stheti-
sches Anliegen, ein BewuBtsein davon,
was man {berhaupt verwenden kann,
was man letztlich machen kann, als ob
einige unsichtbare Richtlinien die Asthe-
tik formten, ohne dogmatisch zu sein.
Genauso wie ich auch immer ein be-
stimmtes paar Schuhe auswihlen wiir-
de, aus irgendeinem komischen Grund,
unabhingig davon, wie sie aussehen.
Das ist der Punkt.

Obwohl The Sea & Cake die vielleicht
soulfuliste aller Chicago-Bands sind,
scheint eurem Werk doch eine kiinstle-
“sche Strategie zugrundezuliegen. Die

Musik klingt so, als wére eure ldentitit,
sofern es sowas tiberhaupt gibt, nicht
die, Musiker zu sein — zumindest nicht
nur Musiker zu sein.

Ja, ich sehe mich selbst auch nicht als
Musiker, obwohl ich schon erstaunt bin,
welche groBe Rolle die Musik jetzt spielt.
Ich weiR nicht, ob das mal ein Problem
wird. Ich glaube aber, daB ich mit der
Musik leichter aufhéren kénnte als ande-
re. Manchmal hilft es mir, Bilder zu ma-
len, denn mich treibt dieses komische
Schuldgefiihl an, irgendetwas produzie-
ren zu miissen, um etwas wert zu sein.
Aber manchmal kaufe ich einfach nur
Schallplatten. Das ist ja auch irgendwie
kreativ und macht am meisten SpaR.

Kluge Menschen sagen seit einiger
Zeit, daBl Musik heute nicht linger die
Ldsung, sondern Teil des Problems sei,
Kannst du damit etwas anfangen?

Ich weiB nicht, wann Musik mal eine
Lésung war. Ein solches Verhltnis habe
ich nicht zur Musik. Eigentlich ist Musik-
machen fiir mich eine selbstsiichtige Sa-
che. Meine Motivation war nie, mit Mu-
sik andere Absichten zu verfolgen oder
ein anderes Problem zu I6sen. Vielleicht
ist das auch schon ein Problem, aber das
ist mir egal. Fiir mich ist es wichtig, daf
unsere Musik den Leuten gefillt. Aber das
ist nicht meine priméire Motivation,

Wenn du mit The Sea & Cake jetzt
leich fiinf Coverversionen spielen miil-
test, welche wiirdest du auswéhlen?

Ich wiirde versuchen, einen Jorge-Ben-
Song zu machen - einer der grofiten Sin-
ger, den ich je gehort habe. Ich habe ein
paar Platten aus den spéten Sechzigern
und frithen Siebzigern. Die sind groRartig.
Ich muB mehr Platten von ihm haben.
Gibt's welche hier in KéIn? Also, ich wiir-
de fiinf Jorge-Ben-Covers machen!

anach schalten wir das Tape aus,
D essen, trinken Kolsch und reden

liber — Musik! Sam Prekop findet
Tortoise eher nicht so toll. Oval sollen in
den USA auf Thrill Jockey erscheinen.
Der merkwiirdige Sound auf den Hi-Plat-
ten kommt angeblich daher, daf Willie
Mitchell den Drum-Part von zwei Schlag-
zeugern gleichzeitig spielen lieR — einer
bekam die Becken und die Bass-Drum,
der andere die Snare und die Toms. »Cur-
tis Live« und »There’s No Place Like Ame-
rica sind die besten Curtis-Mayfield-Plat-
ten. An eine Textzeile aus »Parasol¢, die
ich nie ganz verstanden habe, kann sich
Sam Prekop im Moment leider nicht erin-
nern. Angebote von Majors haben The
Sea & Cake schon ausgeschlagen, denn
dann kdnnten sie nicht weiterhin so viele
Platten in kurzer Zeit veréffentlichen.
Handshake, ywir sehen uns auf dem Kon-
zertc. Beinahe hitte ich dann noch ge-
sagt, »gib mir das Geld, ich kaufe die
Jorge-Ben-Platten fiir dich und schicke sie
dir zu.« Aber sowas 18Rt man dann doch
bleiben.
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11.4. CH-Bern / Art Factory

12.4. CH-Basel/ Kaserne

13.4. CH-St. Gallen /
Sattelkammer

18.4. CH-Ziirich / Luv

17.4. Miinchen / Backstage

19.4. Freiburg / KTS

204, Um/Y

21.4. Landsherg / Quere

23.4. Marburg / Cafe Trauma

24.4. Miinster / Gleis 22

25.4. Hildesheim /
Kulturfabrik

26.4. Neuruppin / IFL

21.4. Halle/ Turm

28.4. Berfin/ KOB

29.4. Hamburg / Knust

30.4. Wilhelmshaven /
Kling Klang

01.5. Essen/KKC
(+ Hank McCoy)

02.5. Weinheim / Cafe Central

03.5. Erlangen / E-Werk

04.5. Schopfheim / Irrlicht

PASSEND ZUR TOUR

i 040-4305720. E-mail: lado@on-fine.de



