Modell Schockintellektueller

Nach seinen Eskapaden bei den Dreharbeiten zu »United Trash« in Zimbabwe glaubte man, ihn

als Zyniker abtun zu kénnen, der im Namen des Tabubruchs keinen Gedanken an die Frage ver-

schwendet, wem eine Intervention niitzt oder schadet. Doch mit der Sendereihe »Talk 2000« und
der Aktion »7 Tage Notruf fiir Deutschland« wurde das Bemiihen von CHRISTOPH SCHLINGEN-
SIEF spiirbar, seine Arbeit an soziale Bewegungen zuriickzubinden und die Bedingungen ihrer
Représentation in den Medien diskutierbar zu machen. OLAF KARNIK und CHRISTOPH GURK
sind dem Mann begegnet, der dieses Jahr gezielter als je zuvor den Konflikt zwischen den
Systemen »Politik« und »Kunst« suchte. Text: OLAF KARNIK. Fotos: MAREIKE FOECKING.

1 99 war das Jahr seiner Medien-

Fronten. An der BerlinerVolksblhne inszenierte

Offensive: Kulturkampf an vielen

Christoph Schlingensief seine »Schlacht um
Europa«. Unterstltzt vom Hamburger Schau-
spielhaus, realisierte er die Aktion »7 Tage Not-
ruf fir Deutschland« in einer Bahnhofsmission,
wo sich fiir eine Woche Theater und Kunst mit
einem sozialen Umfeld aus Junkies, Obdachlo-
sen, Prostituierten, Armen verbinden sollten.
Mit den acht Folgen von »Talk 2000« auf SAT
1 hat Schlingensief nicht nur bei Fernsehkritikern
fur Gesprachsstoff gesorgt: Gedemtigt und
emport verlieB Ingrid Steeger die Show, Harald
Schmidt stahl sie ihm, und die Sendung mit Lilo
Wanders, Playboy Rolf Eden sowie einem 70-
jahrigen Ex-DDR-Vorzeige-Bodybuilder zahlt
zweifellos zu den Top-Kuriositaten deutscher
Fernsehunterhaltung. Fur sein umfunktioniertes
Theaterstlick »Rocky Dutschke 68« erhielt
Schlingensief in diesem Jahr den wichtigsten
Horspielpreis Europas, den »Prix Futura, und
bei einer Kunst-Aktion auf der documenta X in

Kassel sorgte er fiir Schlagzeilen, weil er nach
seinem Aufruf » Tétet Helmut Kohl« von der Poli-
zei verhaftet und abgefiihrt wurde.

Mit seinem Film »Die 120 Tage von Bottrop«
hat er schlieBlich dem Neuen Deutschen Film von
FaBbinder, Wenders, Kluge ein wackeliges Denk-
mal gesetzt. Hier expliziert der 37-jahrige seine
kiinstlerische Praktik von vornherein als »Versuch,
der in der Katastrophe endet«. Der anspielungs-
reiche »letzte Neue Deutsche Filmg, in dem fast
die gesamte FaBbinder-Darsteller-Riege zum
Montage-Stil Godards oder Kluges und der Musik
Helge Schneiders aufmarschiert, endet mit einem
Zitat aus der Ara des Expressionismus: »Wir mus-
sen durch die Verdummung hindurch, damit ein
neues Morgen entstehen kann.«

Schlingensiefs Arbeiten scheinen generell zwi-
schen den Koordinaten »Versuch — Katastrophe«
und »Affirmation — Eruption« zu oszillieren. In
den verschiedenen medialen Kontexten erzeugen
sie jeweils unterschiedliche Effekte. Selbst sein ka-
rikaturhafter Abgesang auf den Neuen Deut-
schen Film wirkt im Umfeld von Katja Riemann

und »Ballermann 6« wie seine Wiederbelebung
Bei »Talk 2000« hat sich gezeigt, daB Storeffekis
und Grenzverschiebungen im Fernsehen mit sei-
nen starren Formaten und routinierten Rhetori-
ken jenseits vom Quotenzwang sehr leicht még-
lich sind: Deprofessionalisierung als Methode.

Doch gleichzeitig wurde ein anderes Problem
deutlich. Wenn man sich als Zuschauer fragt, ob
die Betroffenheiten und Irritationen echt oder Te
der Inszenierung sind, dann hat »Talk 2000« auch
demonstriert, daB ein unverstelltes, an den Um-
gangsformen in der »apparatfreien Wirklichkeit
orientiertes Medienverhalten fragw(rdig gewor-
den ist. Sobald Kameras anwesend sind, &ndern
sich nicht nur die Verhaltensweisen im Sinne der
Spielregel — auch der Bruch der Spielregel findet in
einem audio-visuell proportionierten Rahmen
statt, der die Verhaltensweisen der Protagonisten
vor einem Erwartungshorizont zwischen »Unter-
haltung« und »Ernsthaftigkeit« préfiguriert.

Die mit der Hamburger Aktion »7 Tage Not-
ruf fir Deutschland« verbundenen Wahrneh-
mungsirritationen und der vielzitierte Slogan
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»Totet Helmut Kohl« haben allerdings auch andere Fra-

gen aufgeworfen: Fiihrt es nicht zu weiterer Depolitisie-
rung, wenn der angestammte Raum der Alltagsrealitat
zum Kunstraum umfunktioniert wird, wo Polizisten oder
Obdachlose im Zweifelsfall bloB noch als Statisten inner-
halb einer kiinstlerischen Inszenierung wahrgenommen
werden? Ist es subversiv, wenn sich eine fragwdirdige po-
litische Forderung wie »Tétet Helmut Kohl« als kiinstleri-
sches Statement ausgibt?

Unterdessen machte Schlingensief im Feuilleton die
Runde als willkommener Provokateur, der nochmal die
allzubraven symbolischen Ordnungen von Theater, Fern-
sehen, Film attackiert — oder als Diskursverwalter eines
langst kulturindustriellen Rebellen-Modells fungiert, das
letztlich genauso zu Pop gehdre wie die Backstreet zu
den Boys. Richtig skandalds waren Schlingensiefs Insze-
nierungen eigentlich nur fir die >BILD«Zeitung: »Schwei-
gen sollte auch Herr S. —endlich!«

Aber trotz der unterschiedlichen Effekte in verschiede-
nen medialen Kontexten lieB sich bei Schlingensiefs Pro-
duktionen eine Konstante erkennen, weshalb die Rede
von einem »Gesamtkunstwerk« gar nicht so abwegig ist.
Offenbar gehért es zu seinen Anliegen, die zwischen den
perfekten medialen Inszenierungen und der Alltagsrea-
litat klaffende Licke zu orchestrieren, wo tatsachliche
Entscheidungen und entscheidende Taten anzusetzen
hatten. Nach dieser Logik ist »7 Tage Notruf fur Deutsch-
land« der Versuch gewesen, das Theater mit seinem
AuBerhalb zu verbinden. Die » 120 Tage von Bottrop«
waren kaum mehr als eine einzige Reflektion ihrer Pro-
duktions- und Rezeptionsbedingungen. Bei »Talk 2000«
schien jedes Mittel recht, dem Fernsehen seine mediale
Maske abzureiBen —sei es durch Emotion und Privatheit
oder durch politische und soziale Appelle.

Wer jedoch auf diese Probleme eine sinnfallige Antwort
von dem Mann erwartet, der das alles ausgeldst hat, muB
zwangslaufig enttuscht werden. Im Gespréch bleibt zwar
immer Schlingensiefs BemUihen transparent, den solidari-
schen Dialog mit Kraften aufrechtzuerhalten, die sich als
»links« definieren, und nicht in die unselige Reihe von Kul-
turschaffenden einzusteigen, die im Namen der Provokati-
on um jeden Preis kaum mehr dartber nachdenken, wem
genau eine Intervention schadet oder nitzt. Aber am
Ende ist sein MiBtrauen gegen Medienereignisse so hoch,
daB auch unser Treffen den Charakter einer Inszenierung
annahm, die sich standig gegen den Gedanken eines rei-
bungslos »funktionierenden« Interviews auflehnt.
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Nie kann man sicher sein, ob Schlingensief flexibel auf
jeweils neu entstehende Situationen reagiert oder ein
Programm abspult, das man am nachsten Tag genauso
auf irgendeinem Radiosender héren kann — ob sein
scheinbar frei durch die Gegend floatender Jive der Not-
wendigkeit einer angespannten Lebenssituation oder
»einfach nur« den Fernsehdokumenten des spéten Fal3-
binders nachmodelliert worden ist.

Von den 68ern
lernen, heifit auch
scheitern lernen,
aber im Positiven.
Vieles was ich
mache, ist auch
Ausdruck von
Selbstzweifel.

Wolltest du mit »7 Tage Notruf fir Deutschland« klar-
stellen, daB8 du es ernst meinst? Oder ist das alles letzt-
endlich nur Kunst oder Theater? Gibt es da (iberhaupt
einen Widerspruch?

CHRISTOPH SCHLINGENSIEF: Ich meine das schon ernst. Ca-
storf hat bei seiner Weber-Inszenierung an die Wand ge-
schrieben »Hunger, und Hunger ist so eine Art Ober-
flache — Hunger auf irgendetwas. Bei »Rocky Dutschke«
habe ich gemerkt, daB es eigentlich Sucht ist, die kolos-
sal verbindet. Man hat unbewuBte Bilderpotentiale in
sich, nicht im Freudschen Sinne, und man versucht, sich
diese Sachen zu greifen, sie zu finden, und dann pumpt
man das Bild auf. Wenn man das nicht macht, kann das
Bild auch zum Verhangnis werden. Spricht man Bilder
aus wie »Totet Helmut Bohl«, dann beschiitzt man ihn
davor, in dem Moment, wo das Bild ausgesprochen ist.
Sobald ich mich in den Kaufhof stelle und »Totet Helmut
Bohl« rufe, ist das ein Aufruf. Die Verkauferin wird sa-
gen, jetzt miissen wir aber mal eingreifen. Doch in dem
Kunstraum, also der Unfunktionalitét von Kunst, klappt
plotzlich im Kopf alles durcheinander. PI6tzlich hat Kunst
wieder eine Funktion, was eine Riesenenttduschung ist.
Man denkt, hier wird die Kunst eingesetzt, um sowas
wie Gesellschaft zu machen. Aber letzten Endes ist Kunst
fur mich ein Element, wo man eine Losung parat hat, die
man aber zum Gliick nie ganz ausformulieren kann. Mei-
ne vielseitigen Aktivitaten sind keine Konzeptkunst, son-
dern eher serielle Kunst. Dabei geht es darum, daB jeder
Einzelne mit seinem System plétzlich in eine Versuchsan-
ordung geréat. Er wird in einen Film oder ein Theaterstlick
reingepfercht, tobt darin rum und hofft, einmal einen
Blitz in den Augen des Anderen zu finden, der sagt:
»Thema kenn’ ich, hat was mit mir zu tun.« Ich finde
auch die Tonebene im Film sehr wichtig, bei dem
Bottrop-Film, zum Beispiel, die Musik von Helge Schnei-
der. In dem Moment, wo der FuB zu wippen anfangt,
passiert etwas anderes. Stillstand ist absolute Anspan-
nung, Hochstgeschwindigkeit im absoluten Stillstand -
und plotzlich kippt das Ganze um in eine Entladung.

Hermes Phettberg sagte: »Das Tolle an einem Aquarium
ist, daB der Fisch nicht rausschwimmen kann. Wenn er
rausschwimmt, bricht das System zusammen.« Ungefahr
so ist auch meine Talk-Show gewesen. Wir drehen uns
auf der Mikrowelle, die Nahrungsmittel haben nichts
miteinander zu tun, sollen aber irgendeine Nahrung er-
geben, wie in einer guten Talk-Show. Aber das ist nicht
der Fall, weil sich eigentlich keiner fur den Anderen inter-
essiert. Die Systeme sind vollig autark. Das ist fir meine
Begriffe Oberflache, das ist Hunger, aber nicht Sucht.

MuB man als Christoph Schlingensief alles, was einen
affiziert (also alles von Hitler und Kihnen (ber die 68er
und Heiner Miiller bis zur Talk-Show und dem Neuen
Deutschen Film), wiederbeleben und karikierend auf die
Spitze treiben, es DURCHLEBEN, um sich von der Last
der Geschichte, dem Realittsprinzip und den Vorbil-
dern zu befreien?

Schlingensief: Befreiung, das ist ja auch immer so ein
Thema. Diedrich Diederichsen hat in seinem Buch »Politi-
sche Korrekturen« geschrieben, ich wiirde wie Wiglaf
Droste und Friedrich Kiippersbusch die 68er fertigma-
chen — das sei lacherlich, das sei Gahn. Daraufhin habe
ich Diederichsen angerufen und ihm gesagt, daB es mir
nicht darum ging, die 68er fertigzumachen oder aufzu-
arbeiten. Mittlerweile finde ich ganz viele Sachen aus
dieser Zeit gut und spure da auch eine Sehnsucht, denn
unsere Zeit ist Konfektionsware in vielerlei Hinsicht. Des-
halb baue ich meine Theater-Vorstellungen immer um —
bei »Schlacht um Europa« gab es Vorstellungen von un-
terschiedlicher Lange, zum Teil mit Techno-Musik als
Soundtrack. Vergangenheit? Ich ware gerne bei der letz-
ten Stunde im Fiihrerbunker dabeigewesen. Nicht um
Hitler zu tberfhren oder fertigzumachen oder Fascho
zu werden, sondern um zu sehen, was in der letzten
Stunde von den ganzen Systemen Ubrigbleibt — dann,
wenn’s rausbricht. Ansonsten gilt: Von den 68ern ler-
nen, heiBt auch scheitern lernen, aber im Positiven. Vie-
les was ich mache, ist auch Ausdruck von Selbstzweifel.

Was héltst du von Bezeichnungen wie »Der letzte
Linke« oder »Der Provokateur«?

Also, im Moment haben wir noch zweieinhalb Jahre,
bis die Autos fliegen kénnen, und wir essen Tabletten.
Das groBte Gliick bei der Arbeit in den verschiedenen
Medien besteht fiir mich darin, zu handeln. In Hamburg
habe ich gesagt: »Wir machen jetzt die angstfreie Bahn-
hofsmission auf, genau die Schnittstelle, die der Bunker
Schauspielhaus und der Bahnhof mit dem kleinen Dorf
auf der Mauer als Spannungfeld aufbauen. Dazwischen
den angstfreien Raum.« Man kann sich als Steuerzahler
neben ein Obdachlosen- oder Junkie-Kunstwerk setzen,
Tee oder Suppe trinken, da sind auch Mikrofone, die
man benutzen kann. Die Reaktion war: »Das kann nicht
klappen, zynisch, zynisch, denn nach sieben Tagen ist al-
les vorbei.« Man musse in Dimensionen denken von
zehn oder hundert Jahren, das musse jetzt die Bahnhofs-
mission werden, die nachher auf der ganzen Welt nach-
geahmt wird. Modell Albert Schweitzer, Mutter Theresa,
dann wére das glaubhaft. Da habe ich gesagt: »Das
stimmt aber nicht, wir machen das jetzt einfach.« Wenn
ich etwas mit dem Wort »links« verbinden wiirde, dann
wire das eben nicht dieses »damit sind wir immer gut
gefahren, dieses Konrad-Adenauer-Ding. Stillstand
wird eben falsch interpretiert: Das ist der héchste Punkt



von Anspannung, von Hochgeschwindkigkeit, das kippt
um, reiBt auf, und das Linke daran ware fiir mich eben
das Handelnde. Da gibt es drei Methoden — erst denken
und dann handeln; handeln und danach denken; und als
drittes das kybernetische Verhaltensprinzip. Man handelt
und denkt nach, man handelt und denkt nach, bis das
auf irgendeine Weise eine Kreisform beschreibt und man
selber »damit fahre ich aber gut« sagen kann. Wenn
man dieses Modell links nennt, habe ich nichts dagegen.
»Provokateur« finde ich das Abgeschmackteste und
Langweiligste. Genauso wie »Enfant Terrible«.

In »Talk 2000« werden verschiedene Systeme aufeinan-
der losgelassen. Andererseits bewegst du dich innerhalb
des Systems Fernsehen, das eine bestimmte Sprache hat
und festlegt, wann ein Tabubruch vorliegt. Wird bei »Talk
2000« insofern nicht das System »Fernsehen« bestétigt?
In der Beate-Uhse-Sendung, wo du auf dem AIDS-Thema
rumgeritten bist und selbst Helmut Berger kein Konzept
mehr hatte, ist es dir wohl gelungen, die Systeme zum
Einsturz zu bringen. Bei anderen Sendungen, speziell in
der Harald-Schmidt-Folge, passierte das Gegenteil — der
konnte als System einfach weiter existieren.

Die Bedingung war: »acht Folgen«, und eigentlich
kann man die Serie danach abfragen, welches Thema
mich gerade beschéftigt hat. Als Lilo Wanders und Rolf
Eden kamen, war ich kurz davor zu sagen: »ich bin
schwull « Bei der Beate-Uhse-Sendung hatte ich vorher
Sex ohne Gummi und dachte: »AIDS — das ist jetzt mein
Thema.« Die Arbeitslosigkeit schwamm immer so neben-
her, denn ich hab das Trauma, daB man irgendwann da
sitzt und nichts machen darf, nicht weiterkommt. »Talk
2000« war teilweise hochpeinlich, im System nicht wei-
tergekommen und immer dieses Drehen auf der Buhne.
Das irritiert nicht nur die Leute, die da sitzen, sondern
auch einen selbst. Man wird immer in Bewegung gehal-
ten und vorgefiihrt. Streng genommen, schadet das der
Stabilitat. Aber es ist die Selbsthaftung und nicht dieses
kontrollierte »Wir werden das Medium jetzt ad absurdum
fiihren«, das mir daran gefallt — gerade weil ich mich in
dem Medium bewege, mit dem ich aufgewachsen bin.
Ich habe nicht diesen padagogischen Ansatz, das Medium
total in die Ecke zu hauen. Der Ausgangspunkt ist: Ich bin
eigentlich in diesem Trauma gefangen, in diesem Aqua-
rium zu sitzen und da irgendwie raus zu wollen.

Strukturell blieb »Talk 2000« im Rahmen der Talk-
Konvention: Gespréche mit Gésten Uiber wechselnde
Themen, Show-Einlagen, Musiknummern, Bewirtung.
Dann gab es Strukturmerkmale wie »Apothekersohn,
»6 Millionen Arbeislose«, »Jeder kann eine Talk-Show
machen« sowie den Hinweis auf die fiktiven Einschalt-
quoten. Nicht zuletzt funktionierte die Sendung Uber die
Unterstiitzung der Géste — zur Hélfte Prominente, mit
denen du fir andere Produktionen zusammengearbeitet
hast, sogenannte Familienmitglieder, wo eine gleiche
Wellenlinge vorhanden war. Insofern ist die Versuchsan-
ordnung oder das Experiment kollektiv abgefedert ge-
wesen. Inwieweit waren die Briiche und offensichtlichen
Irritationen inszeniert oder auch unvorhersehbar?

Wenn ich »die unangenehme Situation« zum Ziel
gehabt hatte, wére daraus viel mehr Konvention gewor-
den, als dies jetzt der Fall ist. In diesem Fall hétte es keine
Situationen gegeben, wo Beate Uhse sagt: »Ich bin doch
nicht Jesus Christus« oder »Sie kriegen kein AIDS, wenn
Sie meine Cassetten angucken«. Das waren Blitze, die ir-
gendwoher kamen, sowas kann man nicht planen oder
sich als Konzept auferlegen. Die Harald-Schmidt-Sen-
dung war naturlich ein Problem. Da bin ich total geschei-
tert. Teilweise habe ich gar nichts mehr gesagt, bin zwi-
schendurch in die Garderobe gegangen und hatte fast
geheult. Leider sind von den urspringlich 90 Minuten
nur 30 Minuten im Fernsehen brig geblieben, und am
Schnitt war ich nur geringfugig beteiligt. Hatte man pro
Folge auch nur 60 Minuten gezeigt, wére das fir mich
brachial furchtbar ausgegangen. In der Sendung gibt es
jedenfalls immer noch genigend Momente, wo ich ins
Nachdenken komme, die mich irritieren. Alles was ich
nicht verstehe, finde ich sowieso am besten.

In »Talk 2000« hast du meistens Themen angespro-
chen, die katastrophisch aufgeladen sind: Arbeitslosig-
keit, AIDS, Ende des Jahrtausends. Werden die im Zu-
sammenhang mit dem Gesamtgeschehen deiner Sen-
dung nicht irgendwann austauschbar? Interessiert dich
die dsthetische Strahlung, die von diesen katastrophi-
schen Wértern ausgeht? Oder doch auch die Verbin-
dung, die sie zu einer ganz bestimmten sozialen und po-
litischen Wirklichkeit unterhalten?

Das sind einfach Sachen, die ich nicht verstehe, Fakto-
ren, die mir Angst machen. Die Grundlage bei aller mei-
ner Produktionen ist Angst und Depression — auch bei
dem Film »Die 120 Tage von Bottrop, den viele Leute
als lustig empfinden. Was die Aufladung von Begriffen
angeht, regen sich Politiker immer wieder tber »6 Millio-
nen Arbeitslose« auf, weil die Zahl nicht stimme, das sei-
en nur 4,25 Millionen. In dieser Zeit muB ich aber mit vol-
lig falschen Zahlen argumentieren, weil die auch mit vol-
lig falschen Mitteln daran gehen. AIDS ist auch ein The-
ma, das mich nicht mehr los 1aBt. Ich finde, man kann die
Kraft eines Zustands oder eines Themas in der Form frei-
setzen, daB einzelne Individuen das Ding umkreisen. Das
meine ich auch, wenn ich sage: Probleme sind nicht zum
Losen da. Probleme haben ihr Eigenleben, davon muf
man ausgehen. Heutzutage sitzen alle vor einem Pro-
blem und starren es an wie das Kaninchen die Schlange.
Aber ein Problem muB gelebt werden. Wenn du das tust,
wirst du selber zum Problem. Du kannst dich selber ent-
sorgen, dann ist das Problem weg, und auch du bist weg.
Das ist eine Methode, die durch dich selber durchgeht.
Du kannst AIDS natiirlich 1sen, indem du es selber krieg-
st, und sagen: Ich beseitige AIDS, indem ich mich selber
beseitige. Das ist eine andere Methode, als den Impfstoff
zu erfinden. Mittlerweile hat sich auch mein Gottesbe-
griff in eine Art universelles Nichts gewandelt. Dieses uni-
verselle Nichts ist alles — das ist dieser Verlust, die Warme,
das ist die Heimat. Ich komme aus dem absoluten Nichts,
und dahin will ich auch wieder verschwinden. Die Zeit bis
dahin bringt man einfach rum. Im Moment heiBt das fur

mich einfach Handeln. In diesem Rahmen gibt es dann
immer die Konfrontation mit etwas Besserem oder auch
dem eigenen Versagen.

Nahrt nicht eine Aktion wie »7 Tage Notruf fir
Deutschland« bei den verschiedenen sozial Benachteilig-
ten die Hoffnung auf eine Verbesserung ihrer Situation,
die nach Beendigung der Intervention enttéuscht wird —
wenn zum Beispiel der Container, der als Anlaufstelle
diente, vom Hamburger Senat wieder entfernt wird?
Steigert das nicht die Frustrationserfahrungen?

Selbst wenn das nur eine Stunde gedauert hatte, ware
das eine andere Stunde gewesen als sonst. Ich habe da
erstmal etwas angezettelt. Wenn da nichts weiter pas-
siert, liegt das nicht an mir. Zusammen mit Bernard
Schiitz habe ich mich bereit erklart, die erste Monatsmie-
te zu Gbernehmen. Erst sah es so aus, als wiirde tatsach-
lich nichts mehr passieren, aber jetzt hat man da wohl
ein Lokal angemietet. Die Kosten tber den Winter sollen
jeweils fur einen Tag »Der Spiegek oder die »taz« iber-
nehmen. In diesem Sinn war »7 Tage Notruf flr
Deutschland« die Vorfiihrung der Methode Handeln.
Das ist voll aufgegangen. Plétzlich gab es eine Hyperbe-
geisterung bei der Presse, und auch im Schauspielhaus
ist noch nie so viel Uber dieses Prinzip »Sich auf der Bih-
ne verschanzen und die Welt reprasentieren« diskutiert
worden wie zu dieser Zeit.

Inwiefern hat sich bei »Talk 2000« gezeigt, daB3 es sich
nicht lohnt, Talkmaster zu werden?

Nach vier Folgen war der Punkt erreicht, wo ich mich
gefragt habe: Wieviel Folgen sind das noch? Und mitt-
lerweile glaube ich, daB doch nicht jeder Talkmaster
werden kann. Kiirzlich habe ich Fliege kennengelernt,
der macht zwélf Sendungen pro Woche. Ich war bei Jo-
hannes B. Kerners letzter Sendung eingeladen, wo es
um Talkmaster ging. Das war die widerlichste Sendung,
die ich je gesehen habe. Ich hab ihm dann ein bichen
die Sendung zermasert, habe rumgestammelt, bis er gar
nicht mehr reagiert hat. Dann kam Fliege und meinte:
»Der Christoph hat recht. Denn das hier ist Oberflache.«
Uber meinen Rechtsanwalt habe ich inzwischen verflgt,
dafB Kerner die Sendung nur ohne Kiirzungen zeigen
darf, was ihm natirlich gar nicht gefallt. Ob sie gezeigt
wird, ist noch unklar. Im Grunde funktionieren die Leute
bei Talkrunden ahnlich wie bei einer Video-Peep-Show.
Wenn man das erste Mal reingeht, ist man noch aufge-
regt, beim zehnten Mal ist aber schon der Kanal klar.
Mit der Zeit gibt es nur noch dieses Click, Click, Click: Es
ist zum Vorgang geworden. Da kann dann kommen,
was will, und sowas wollte ich nicht. Frau ScheiBe trifft
Herrn ScheiBe, und sie reden uber ScheiBe: Talkshows
haben einfach eine stabilisierende Funktion fur dieses
System Bundesrepublik, weil jeder glaubt, daB sein The-
ma besprochen wird — nach dem Motto »endlich sagt’s
mal einer«. Aber mit dem Aussprechen ist es nicht ge-
tan. Auch da zahlt wieder das Handeln, und das kann
man wahrscheinlich in der Realitat am allerbesten. Alle
anderen R&ume sind da etwas belegt oder zu funktiona
angelegt.

Dietmar Dath

Lange: 1. Wyclef Jean feat. Refugee Allstars: Wyclef Jean presents... 2. Mouse
On Mars: Autoditacker 3. Hammerfall: Glory To The Brave 4. Cornershop:
When | Was Born For The Seventh Time 5. Reprazent feat. Roni Size: New
Forms é. Dimmu Borgir: Enthrope Darkness Triumphant 7. VoiVod: Phobos 8.
Briillen: Schatzitude 9. Savatage: Wake Of Magellan 10. Janet: The Velvet Rope

Kurze: 1. Wyclef Jean: Guantanamera 2. Will Smith: Men In Black 3. Briillen:
So laufen, daf es lauft 4. Hammerfall: Hammerfall 5. VoiVod: Mercury

Detlef Diederichsen

Thompsen: Industry

Lange: 1. Prefab Sprout: Andromeda Heights 2. Caetano Veloso: Livro 3.
Kenny Wheeler/Lee Konitz/Dave Holland/Bill Frisell: Angel Song 4. Duck
Baker: Opening The Eyes Of Love 5. Stereolab: Dots And Loops 6. Robert
Wyatt: Shleep 7. London Wainwright IIl: Little Ship 8. Gilberto Gil: Quanta
9. Tomi Lunsford: Higher Ground 10. Buena Vista Social Club 11. Biff Rose:
Bone Again 12. NRBQ: You're Nice People You Are 13. Souled American:
Notes Campfire 14. Steve Earle: El Corazén 15. Richard Thompson/Danny

Diedrich Diederichsen

Lange: 1. Daft Punk: Homework 2. Erykah Badu: Baduizm 3. Diverse-
Spunk Jazz 4. Maurizio: Dito 5. Subtle Tease: The Goings Of An Offer

6. M:1:5;: Mafstab 1:5 7. Missy Elliott: Supa Dupa Fly 8. Workshop:
Meiguiweisheng Xiang 9. Neil Young & Crazy Horse: The Year Of The
Horse 10. Ed Rush/Nico/Trace/Fierce: Torque 11. Reprazent feat. Roni
Size: New Forms 12, MC Solaar: Paradisiaque 13. Gravediggaz: The Pick.
The Sickle And The Shovel 14. Jammin® Unit: Deaf, Dub And Blind 13
Pacu: Pure Techno Tracks




